Born 1 naerkontakt
med kunst

Af B. S. Funch, Roskilde Universitetscenter, Institut for Psykologi og Uddannelsesforskning,
L. L. Krayer, Kultur- og Medieproduktion pa Malmé Hégskola, T. Roald, Institut for Psykologi,
Kebenhavns Universitet, E. Wildt, Institut for Kunst- og Kulturvidenskab, Kebenhavns Universitet og

B. Orom, Esbjerg Kunstmuseum

Jeg er blevet mere modig!

Jeg ter sige min mening mere mu.

Jeg har prevet at beskrive billeder med faolelser!
Jeg har set nogen ting pa en helt anderledes made.

Jeg er blevet overrasket over at jeg er mindre genert og mere fri nu.

Jeg har leert at forteelle andre hvad jeg mener.
Jeg har lcert at man ikke skal veere bange for at lave fejl.

Charlotte, Frederikke, Anna, Nicklas og Mathilde, 4.a.

I skolearet 2006-2007 adopterede
Esbjerg Kunstmuseum en 4, klas-
se fra Danmarksgade Skole i Es-
bjerg i et nyskabende samarbejde
med Vestjysk Musikkonservato-
rium!, Klassen blev gennem hele
skolearet én formiddag om ugen
undervist i dansk, musik og bil-
ledkunst som ét fag, skiftevis pa
museet, konservatoriet og skolen.

Fjerdeklassens elever blev fulgt
af et forskerteam fra Kebenhavns
Universitet, Malmé Hoégskola og
Roskilde Universitet der inter-
viewede bernene tre gange: Inden
projektets start, midtvejs i pro-
jektforlebet og ved afslutningen.
Den omfattende dataindsamling
har givet enestaende mulighed
for pa et videnskabeligt grundlag
at fa indblik i hvilken indflydelse
kunst kan fa pa berns made at
tage verden til sig pa, og hvordan
deres narkontakt med kunst i
det hele taget kan blive en del af
deres tilvaerelse. Det er resultater-
ne af det bearbejdede datamate-
riale der er denne artikels omd-
rejningspunlkt.

Museumsformidlingens
grundlag

Formidlingen pa Esbjerg Kunstmu-
seum har siden midten af 1990'erne
veeret del af et storre udviklings- og
forskningsarbejde der setter den en-
kkelte museumsgaest i centrum. Frem
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for et billedanalytisk eller billedtek-
nisk tager museets formidling ud-
gangspunkt 1 et psykologisk perspek-
tiv pa beskuerens kunstoplevelse. For
Esbjerg Kunstmuseum drejer det sig
nemlig om at gore kunsten tilgzenge-
lig for den enkelte geest og engagere
beskueren sid vedkommende bliver
en aktiv medskaber. Den grundlaeg-
gende tese i dette arbejde er at et
kunstveerk har potentiale til at kon-
stituere emotionelle forhold i den
menneskelige psyke? At fa neerkon-
takt med veerket, at involvere sig, at
blive reort er forudsaetninger for ly-
sten til at vide mere. Gennem for-
midlingen bestraeber museet sig pa at
fremme den personlige indlevelse og
etablere og anerkende sa mange for-
skellige tilgange til kunsten som mu-
ligt. Eksempelvis gennem tveaereeste-
tiske projekter hvor forskellige kunst-
genrer som musik og dans, og der-
med forskellige sansemodaliteter, ud-
fordres for at styrke den personlige
oplevelse af kunst.? {

Projektets formal

Bern oplever en hel masse i deres
barndom som de ikke har begreber
til at forstd. De bliver forskraekkede,
ulykkelige og beerer i det hele taget
pa mange folelser der er svare at
placere. I medet med kunsten finder
de i et billede uden for sig selv noget
der kan repreesentere disse felelser
og problematikker som de ikke har

begrebsapparat til at forstd fuldt ud.
Pa denne méde skabes der ro i be-
vidstheden og orden i det emotionel-
le, og dermed gives forudsaetninger-
ne for nysgerrighed, videbegaerlig-
hed og engagement. De opnadr en
psykisk tilstand der er grundlaeggen-
de for &benhed.

I projektet har der sdledes veeret et
seerligt fokus pa at bernene skulle
udvikle et forhold til kunst hvor
kunsten blev en integreret del af de-
res liv og ikke kun et vidensomrade
de skulle tilegne sig. Gennem en raek-
ke aktiviteter var det en malseetning
at bernene skulle erfare hvorledes
deltagelse med egne felelser, tanker
og erindringer er en nodvendig forud-
seetning for at komme i kontakt med
et kunstveerks eksistentielle poten-
tiale.

Det primeere formal med projektet
var saledes at etablere en indstilling
til kunst hvor bernene involverer sig
selv pa et psykologisk niveau. Det vil
sige at de skulle lzere at etablere et
personligt forhold til kunst hvor de
respekterer deres egne oplevelser,
herunder de tanker og felelser som
det enkelte kunstveerk giver anled-
ning til. De skulle leere at iagitage
bade kunstveerket og deres egne re-
aktioner for at etablere en sensitivi-
tet over for det samspil der kan veere
mellem kunst og betragter. For at ud-
vikle og kultivere en sddan eksisten-
tiel indstilling til kunst, har der for-
uden selve indstillingen veaeret seer-
ligt fokus pa to forhold, nemlig visu-
el sensitivitet og emotionel intonation.

Visuel sensitivitet er en opmeaerk-
somhed over for kunstveerkets visu-
elle fremtraedelsesform. Det vil sige
at bernene far en nuanceret op-
mearksomhed omkring veerkets saer-
lige komposition, farver og former.
Det er velkendt at det samme motiv
varieres pa utallige mader gennem
tiden og derved appellerer forskelligt
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til betragteren. Det er saledes oplagt
at antage at veerkets visuelle frem-
treedelsesform har en seerlig betyd-
ning for veerkets udiryk og dermed
betragterens emotionelle reaktion.
Ved at udvikle visuel sensitivitet vil
barnet blive i stand til at se det seer-
egne ved et specifikt kunstveerk, og
selv om barnet ikke - i al fald i fer-
ste omgang - er i stand til at seette
ord pé de treek der karakteriserer det
pageeldende kunstvzerks fremtreedel-
sesform, vil det pé et visuelt niveau
bemzerke detaljer der er forudseaet-
ning for en differentieret forstaelse.
En forstdelse der ikke kun gelder
veerkets seerlige udtryksform, men
ogsd barnets egen emotionelle reak-
tion. Denne visuelle opmeerksomhed
leegger grund for selvindsigt og om-
verdenforstdelse.

Emotionel intonation er et andet for-
hold ved den eksistentielle indstil-
ling der styrker samspillet mellem
kunstveerk og betragter. En kunstop-
levelse er kendetegnet ved at veere
emotionel, og emotionel intonation er
kapacitet til at leve sig ind i et kunst-
veerk pd en sadan made at det emo-
tionelle treeder frem og bliver en be-
tydningsfuld del af oplevelsen. 1 de
sjeeldne tilfaelde hvor emotionel into-
nation er en umiddelbar og direkte
reaktion pd visuel differentiering,
kan man tale om cestetisk sensitivifet.

Mens det har veaeret undervis-
ningsdelens formal at skabe grund-
lag for et eksistensorienteret forhold
til kunst ved blandt andet at styrke
en personlig indstilling med fokus pa
visuel sensitivitet og emotionel intona-
tion, har det veeret forskningsdelens
opgave gennem interviewene at regi-
strere hvordan bernene rent faktisk
forholdt sig over for et kunstverk.
Med andre ord, om det forhold ber-
nene var i feerd med at opbygge til
kunst, afspejlede de intentioner der
1& bag undervisningsprogrammet.

Undervisningsprogram

Den farste dag pa kunstmuseet valg-
te bernene hver isaer et vaerk i sam-
lingen som skulle veere ‘deres’ gen-
nem aret og samtidig danne udgangs-
punkt for forskerteamets tre samtaler
med bernene. Det skulle veare et de
fandt dragende, flot, speendende, af-
skyveaekkende eller andet. Bernene
havde mulighed for at veelge i hele
museets faste samling og gik ind én
ad gangen i udstillingssalen og sa sig
godt omkring. Nogle foretog nye valg
undervejs i forlobet. 1 det efterfel-
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En gruppe bern fra 4.a indspiller deres rap:

Nogen bern tror det gar helt vildt ondt

At ga ind pd et museumn og kigge pa kunst
Men man far nye ideer

Farverige faniasier

Man far lyst il at lave sine egne malerier.

gende undervisningsprogram ud-
valgte bernene musikstykker til vaer-
kerne og afspillede dem for hinan-
den i samlingen. Musikken kunne
knytte sig til farvers toner, en folelse
billedet vakte, en sammenhang mel-
lem tekst og motiv, en rytme, et lille
element, en stemning eller andet.
Bornene begrundede deres valg,
brugte lang tid foran billederne og
fik gradvist en sterkere tilknytning
til deres udvalgte verker. Desuden
indgik veerkerne i forskellige billed-
dialoger, bernene skrev tekster om
deres billeder og lavede tegninger af
dem ud fra hukommelsen. Gennem
hele skolearet ferte de logbog over
deres oplevelser.

Et led i undervisningsforlabet, kal-
det TranzArt, der er udviklet af Hs-
bjerg Kunstmuseum og Vestjysk Mu-
sikkonservatorium i feellesskab, hav-
de en seerlig plads i undervisnings-
programmet. Her blev et orkester stil-
let til bernenes radighed foran ud-
valgte malerier i museets udstillin-
ger. Efter at barnene var blevet gjort
bekendt med de forskellige instru-
menter - deres lyd og seerlige karak-
ter - var det deres opgave at kompo-
nere et stykke musik der svarede til
et udvalgt kunstveerk. Efter indgéaen-
de at have betragtet det pageeldende
veerk i stilhed, stod orkestret til ra-

dighed som det enkelte barns for-
leengede folelses- og fortolkningsre-
gister. Gennem musikerne overforte
bernene deres kunstoplevelse til mu-
sik. Bgrnene udvalgte selv bade
veerkdetaljer og instrumenter, hvor-
efter de kommenterede musikernes
fremforelse kritisk og justerede dem.
Til sidst dirigerede bernene musik-
stykket ud fra veerket ved at pege pa
alle de forskellige elementer som var
blevet sat i1 spil. Barnene kompone-
rede til bade figurative og abstrakte
malerier og til hele udstillingsrum.

I en anden del af undervisnings-
programmet var der fokus pa krop-
pen med beveegelser og dans i cen-
trum. Vejledt af professionel danser
og koreograf Pernille Garde fortolke-
de bernene udvalgte veerker gennem
kropbevaegelser og dans. Detaljer i
veerkerne blev brug som udgangs-
punkt for de bevaegelser der blev om-
sat til dans. Bernene viste dansene
for hinanden og kommenterede dem.

Klassen arbejdede ligeledes med
sang og forskellige felelser i samar-
bejde med operasanger og leder af
Den Ny Opera, Martin Guldberg. I
opvarmningsevelser satte de beveae-
gelser, lyd og mimik pa eksempelvis
folelsen af vild gleede, dyb sorg og
vrede. Med deres egne stemmer lyd-
satte de forskellige veerker gennem
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Mit billede er meget mcerkeligt for der gemmer sig firkanter overalt! (Simon, 4.a)

sange og lyde der kunne gengive og
rumme veaerkernes folelsesmeessige
udtryk. Et af bernene skriver i sin
logbog:

Vi skulle se de billeder vi havde geettet,
og sa skulle vi hore ham synge igen til
to billeder. Det var sd smukt at jeg fik
tdrer i @jnene.

I samarbejde med rapperne Jaden og
Jonny Hefty skrev klassen i grupper
raps til udvalgte billeder. De fandt
ord og szetninger der kunne stemme
overens med deres oplevelser og for-
tolkninger af veerkerne og satte dem
pd rim. De professionelle rappere
hjalp med rytme, vers og fremfeorel-
se. Pd konservatoriet er klassens raps
blevet indspillet, og de indgédr nu i
museets formidlingsmateriale.
Undervejs i forlobet eksperimen-
terede klassen med farver, skrev dig-
te og forteellinger og arbejdede med
portraetter. Bornene portreetterede
blandt andet hinanden billedsprog-
ligt med en frugt, en ting og — pa ber-
nenes egen opfordring - en farve.
Klassen lavede abstrakte selvpor-
treetter ved at satte former og farver
pa egne egenskaber og komponerede
billederne ud fra personlighedens
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sammensaetning. Der blev gjort iagt-
tagelser med bade klassiske portraet-
ter og anderledes portratter i muse-
ets samling, og der blev lyttet til mu-
sikalske portreetter. Bernene lavede
desuden et lydportreet af en af deres
leerere og skabte et lydbillede af de-
res skolemilja.

Undervisningsforlebet afsluttedes
med en aften for familie og venner
hvor klassen udstillede deres digte,
tekster, billeder og logbeger og op-
tradte med deres raps, sang et kunst-
veerk og fortalte hvad de havde ople-
vet som det bedste i forlabet.

Forskningsprogram
I lgbet af undervisningsprogrammet
blev bernene som allerede neaevnt,
interviewet tre gange. I en bestraebel-
se pa at eksponere bernenes psyko-
logiske feerdigheder i forhold til bil-
ledkunsten, blev dataindsamlingen be-
greenset til et konkret billedkunstne-
risk veerk som det enkelte barn hav-
de udset sig i museets samlinger for-
ud for interviewet. Dette veerk kun-
ne vere forskelligt fra gang til gang,
men det kunne ogsa vare det samme.
I overensstemmelse med projek-
tets overordnede formal blev der i

analyserne af datamaterialet iser fo-

kuseret pé tre forhold:

e Udviklede barnene en indstilling
til kunst, hvor de integrerede egne
folelser, tanker, fantasier med vi-
dere?

¢ Udviklede bernene en sterre op-
merksomhed omkring kunstvaer-
kers visuelle fremtreedelsesform,
og blev deres beskrivelser rigere
og mere nuancerede? (Visuel sensi-
tivitet)

e Blev bornene pd det emotionelle
niveau bedre til at fornemme
kunstveaerkets seerlige karakter?
(Emotionel intonation)

Bornenes indstilling til kunst

1 datamaterialet spores en klar ten-
dens hos bernene til at inddrage de-
res egen livsverden i forhold til
kunstoplevelsen. Det betyder i de
fleste tilfeelde at barnene involverer
sig i det de ser i kunstvaerker pa en
méade der afspejler deres egne erfa-
ringer, forestillinger, felelser med
mere. Det betyder samtidig at berne-
ne er ved at opbygge et personligt og
engageret forhold til kunst hvilket
blandt andet peger péa at de for farste
gang i deres liv er blevet opmeerk-
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somme pa kunsten i det offentlige
rum. P4 den baggrund antages det at
bornenes livsverden ogsa er blevet
forandret. Den er blevet emotionelt
rigere og mere nuanceret. Deres styr-
kede visuelle og emotionelle op-
merksomhed har gjort dem bedre til
at hdndtere bade tidligere emotionelt
ladede oplevelser og aktuelle udfor-
dringer. De er sdledes ikke blot ble-
vet bedre til at se péd billedkunst,
men har samtidig féet styrket deres
identitet og selvveerdsfelelse. Flere
af bornene reflekterer selv over de-
res udvikling, jeevnier citatet i denne
artikels vignet.

Et lille, meget konkret cksempel
pa inddragelse af egen livsverden i
forbindelse med kunst ses i neden-
stdende citat. En af pigerne har valgt
et maleri pd grund af dets glade far-
ver:

Eommer du til at teenke pé et eller an-
det, ndr du kigger pad billedet?

Jeg kommer til at teenke pa... oh...
glad, jeg kommer til at taznke pa min
hund derhjemme.

En af drengene relaterer det valgte
maleri til sin fars arbejde, hans veerk-
sted og hans veerktaj. Han vil gerne
ligne sin far nar han bliver stor og vil
gerne veaere maskinmester, fordi det
har mé&ndene i familien veeret i ge-
nerationer. Maleriet far drengen til
at teenke pa sin far, og at han savner
sin far:

Minder det dig om noget specielt?

Min fars veerksted.

Kan du forteelle lidt mere om bzlledet
og hvad du ser?

Jamen, jeg synes at det er fordi min
far han arbejder ved sidan et, sh,
maskinveerksted; s der har jeg vee-
ret med ude og se hans varkiajsting.
Ja

Det lignede meget denne her, og sé
kunne det vaere ret sjovt at prave og
teenke lidt pd hvordan min far arbej-
dede... Det var fordi jeg er glad for
min fars arbejde, og jeg kunne godt
teenke mig at ligne ham nér jeg bliver
storre.

Ja?

Og blive maskinmester - min farfar
har ogsa veeret det, det har gdet over
generationer...

Ja, fér du nogen folelser ndr du icenker
eller ser pa det her billede?

Nej, ikke sddan.

Nej?

Men der kan godt veere en enkelt en.
Ja?

Jeg kommer nok til at savne min far
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nogle gange ndr jeg teenker pd denne
der, det der billede der...

Savner du din far ofte eller var det ba-
re lige nu?

Jeg savner min far ret ofte.

Et andet eksempel pd inddragelse af

“livsverden er en af pigerne som ved

alle tre interviewgange har valgt det
samme verk, Motiv fra Langelinie [c.
1924/ af Edvard Weie. Pigen forbin-
der sin praference for og oplevelser
i naturen meget direkte til sit valg af
kunstveerk:

Hvordan kan det veere du veelger det
samme billede som forst gang?

Det er fordi det er naturen jeg har
det godt med naturen, man feler sig
mere som sig selv. Der kan der bare
vaere ro, men inde i byen skal man
nogle gange vare den sejeste.

Er det det eneste naturbillede de har
her i museet?

Det ved jeg ikke lige. Jeg har kigget pa
nogle al de andre, og nogle minder
om naturen, men jeg synes bare ikke
at de er lige sa gode som det her er.

For pigen er Motiv fra Langelinie et
frirum - ligesom naturen er det. Fle-
re af bernene udtrykker denhe hold-
ning il kunsten som et frirum og
naevner at kunst giver nye mulighe-
der, nye ideer og nye oplevelser.
Kunst skal ifslge mange af bernene
helst ikke veere forvirrende, og det er
bedst hvis den er 'ustresset’. Kunst
skal give en god folelse - det veere
sig glad, vred, sjov eller trist. Flere af
barnene navner at kunst ikke altid
skal veere glad, fordi sddan er virke-
ligheden heller ikke, og fordi det at
vaere trist ogsd godt kan vaere en god
folelse. Kunst er bade sort, hvidt og
flerfarvel ligesom livet og verden.

Bernene inddrager sig selv og deres
livsverden i deres filgang til kunsten,
og af interviewene fremgdr at de har
fundet ud af at der virkelig ikke er
noget der er rigtigt eller forkert i for-
bindelse med kunst, uanset om man
kan lide det ene eller det andgét.
Tveertimod er det godt hvis man kan
blive ved med at finde nye ting i sit
maleri. Og det kan man - som et af
bernene beskriver i interviewet - for-
di alle dage ikke er ens, og fordi ens
sindstilstand pévirker oplevelsen.

Bornenes visuelle sensitivitet

Datamaterialet viser en tendens hos
mange af eleverne til at udvikle ster-
re visuel opmerksomhed over for

kunstveerker gennem den periode
undersogelsen daekker. Det betyder
at de pageldende clevers beskrivel-
ser af veerkerne gradvis bliver rigere
og mere nuancerede. Og man kan
fornemme at de i hejere grad tager
stilling til veerket ud fra overvejelser
om formsprog, farver og komposition.
Mange af bgrnene bruger i deres
forste interview ord som ‘flot’,
‘pent’ 'kan godt 1i"’ til at beskrive
vaerkerne med. De forholder sig ge-
nerelt meget konkret til farver og
former og nzvner farvernes navne
og formernes geometriske udiryk
som for eksempel ‘bld’, ‘gren’, ‘firkan-
ter’ og 'trekanter’. I de senere inter-
view bliver bide iagtiagelserne af
veaerkernes formsprog og de sproglige
formuleringer omkring deres ople-
velser skarpere og mere nuancerede.
En dreng har valgt Delinger i sider-
nes forhold (1949) af Gunnar Aagaard
Andersens, et sort og hvidt konkret
abstrakt maleri komponeret af rek-
tangler i forskellige sterrelser. I sid-
ste interview beskriver han veerket
séledes:
Hvad lagde du scerligt meerke til i b:ll‘e-
det, da du sd det forste gang? -
Det var ligesom at billedet hang ude
i luften, fordi det er sa livligt. Det er
ligesom det var 3D.
Huvorfor valgte du det billede?
Fordi jeg kunne helt vildt godt lide
de der skygger bagved.
Var der noget du kom til at tenke pd,
da du sa billedet?
Nej, ikke sadan specielt.
Er der noget andet du kom til at teenke
pd?
Mjaah, det kunne godt se ud som at
jeg floj i en helikopter over et land
med flade tage.
Prov at forklare det lidi neermere...
Altsa ligesom om jeg flgj med en he-
likopter over et land hvor de har fla-
de tage. §4 ligner det lidt pd grund af

' solen, s& kommer der skygger ved si-

den af husene.

‘En anden piges interview peger i ret-
ning af samme udvikling. Hun be-
skriver for eksempel sit kunstveerk i
[orste interview med ord som ‘flot’,
‘godt lavet’ og ‘sandfarver', hvor-
imod tredje interview viser en meget
mere nuanceret stillingstaget til veer-
kets visuelle kvaliteter. Her beskri-
ver hun Hommoage a Piet Mondrian
(1947) af Bamse Kragh-Jacobsen som
bestér af en reekke rektanguleere far-
vede felter med sort rammeveerk af
lister i asymmetrisk form:
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Jeg var helt mdilles da klaveret spillede den glade musik, fordi det lod bare sa godt, og
s megasjovt og inspirerende. (Martin, 4.a)

Hvorfor har du valgt billedet?

Jeg synes det er godt, jeg synes det
ligner en blanding af en skulptur og
et maleri. Og det synes jeg er flot. Og
sa synes jeg ogsa det er godt at der er
brugt sadan alle farverne. Der er i
hvert fald mange farver, det synes
jeg ogsa er godt. Og sa kan jeg godt
bare lide formen, den made de der
streger de er pa.

Hvorfor kan du godt lide formen?

Det er fordi den er anderledes. Der
er ikke andre der er sddan som den.
Lige som nogen, de er bare en fir-
kantet ramme, det er jo bare ligesom
anderledes.

Om farverne siger hun:

Hvad er det du godt kan lide ved far-
verne?

De er stzerke og forskellige. Og ja, det
er bare det.

Et andet karakteristisk treek ved ber-

8

nenes beskrivelser sddan som de ud-
vikler sig, er at de i hejere grad ser
veerket i forhold til andre veerkers vi-
suelle fremtreedelse. Ved at bernene
gennem undervisningen har stiftet
bekendtskab med mange forskellige
visuelle kunstudtryk, har de faet en
visuel database de kan traekke pa i
deres mede med nye kunstveerker.
De har i deres beskrivelser af verket
saledes allerede foretaget en sam-
menligning med andre billedkunst-
neriske udtryk hvilket gor deres be-
skrivelser mere nuancerede og prae-
cise. De er samtidig blevet meget
mere bevidste om deres praeferencer
og smag og formulerer sig omkring
det.

En dreng beskriver hvordan han
valgte et maleri af Gunnar Aagaard
Andersen:

sa fik jeg ogsa en underlig falelse. Det har veeret

Jeg kiggede bare rundt over det hele,
og der var ogsa et billede ved siden
af som var lidt ligesom det samme,
men der er ikke ting indeni. Altsa,
det er jo firkanter og sadan noget,
men var lidt anderledes. Der var
mange flere firkanter, og det synes
jeg er alt for forvirrende. Det kunne
jeg bare ikke li'. Det var der s4 man-
ge der havde taget. I de andre bille-
der der var der det der med fantasi-
en i, og derfor gider jeg ikke veelge
dem.

Hvad for en type kunst kan du godt li'?
Jeg kan godt lide sddan noget kedelig
kunst (smiler)

I naeste interview uddyber han sit
veerkvalg yde

Frav at beskrive billedet du har valgt
for mig.

Altsa jeg har valgt det fordi, altsa det
er sad'n nogle kedelige farver, men




de er mange, og si ger det det allige-
vel s&d’n lidt mere speendende. Og
s& fordi s gemmer der sig ogsa alle
mulige forskellige ting i det. Alle mu-
lige firkanter. Det ger det ogsd mere
forvirrende at kigge pd. Men hvis
man kigger pa det med det samme,
sd ser man de [irkanter dér op og
ned. Man ser ikke dem omme bag-
ved. Eller dem i midten.

Hvad synes du om billedet?

Altsd, jeg synes jo at det er span-
dende, fordi der er sikkert flere fir-
kanter. Det tror jeg. Man leegger ba-
re ikke merke til dem. Men der er
ogsh trekanter i billedet.

Hvad oplever du, ndr du ser pd bille-
det? Kommer du til at teenke pd noget?
Nej, ikke specielt. Altsa, jeg valgte
det ogsa lidt fordi en computer, det
er ogsd sidan firkantet, eller hvad
man skal sige. Det er ikke pd den
made rundt, ndr man spiller.

Hvad teenker du pd, ndr du siger com-
puier? Er det computerspil eller...?

Ja.

Prov at forteelle lidt om det. Er der no-
get det passer sammen med, det bille-
de? Nogle computerspil eller...7?

Nej, egentlig ikke pd den made. Men
altsd, nér jeg sidder og spiller det, er
det ikke pd den méde rundt. Rundt
er mere, ndr man ligger og slapper af
og ser fjernsyn. Her sidder man bade
op og teenker hele tiden, plus at man
bruger sine fingre.

Meerker du rioget pd din krop, ndr du
ser pd billedet?

Njaa...i mine gjne kan jeg godt meer-
ke det. For hvis man kigger sdd'n
neermest ind pa billedet, men ikke
kigger pa det, men bare stirrer sé er
det ligesom firkanterne...man kan ik-
ke leengere se firkanterne, 54 er det
bare alle mulige ting.

Det flimrer Lidt?

Ja.

Jeg kan faktisk godt se det...du har helt
ret.

Hvis man kigger pa to ting pa én
gang. Eller hvis man kigger pa de to
i midten, den brune dér og s& den
gra. Hvis man prever at kigge pd
dem med hver sit gje s& kan man
overhovedet ikke se de firkanter i
midten.

Samlet set er det tydeligt at bernenes
visuelle opmerksomhed er blevet
styrket gennem den periode projek-
tet har kart. Deres lagttagelse af veer-
kernes formsprog er blevet skarpere,
og deres formuleringer af disse iagt-
tagelser er blevet rigere og mere nu-
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ancerede. Mange af eleverne har fiet
et storre ordforrdd om kunst og be-

“nytter det aktivt i deres beskrivelser

af vaerkerne. Det gzelder béde kunst-
faglige ord som for ecksempel ‘ab-
strakt' og 'tredimensionel’, men ogsé
almindelige tillzegsord som 'harmo-
nisk’, ‘idyllisk’', ‘dyster’ og 'enkel’
Samtidig udtrykker begrnenes beskri-

“velser en klar holdning til hvad

kunst betyder for dem, hvad de kan
lide og hvad de kan bruge kunsten
til. '

Barnenes emotionelle
intonation

Det falder tilsyneladende meget na-
turligt for mange af bernene at tale
om de folelser som et billede vaekker
i dem. Ofte refererer de deres folel-
ser til billedets motiv og undertiden
med bemearkelsesveerdig empatisk
indlevelse som i felgende eksempel:
Hvordan kommer du til at fole hvis du
kommer 1il at kigge pd dem?

Jeg kommer til at fele at det er synd
for det der er inde i billede, at det
skal veere i sadan et billede.

[ andre tilfeelde far deres reaktioner
mere associativ karakter ved at ind-
drage forhold i deres egen tilvarelse
som er karakteriseret ved de samme
felelser som de oplever ved billedet:
Det er det bedste. Hvad ser du pd det
billede?

Jeg ser mange folelser.

Hvor ser du dem?

Ved mennesker. Ogsa naturens falel-
ser. For eksempel ndr vinden bleser,
og nogen gange nar det regner, si er
det som om man kan fele naturens
kalden.

Hvordan foles det?

Det kan godt feles rart, medmindre
man er saddan én der kun vil have de
nyeste ting, s vil man ikke seerlig
godt kunne lide regn og naturting.

Qg maske have en weekend ude !

hvor man skal overleve ude. S& kan
man maske lave et bal og selv teende
det med flintesten eller en jernstang
og en kniv, og s& kommer der gnister.

Det er ikke kun figurative kunstveer-
ker, der giver anledning til felelser.
Ogsd abstrakte veerker vackker det
emotionelle, og flere af bgrnene for-
mdr at seette ord pa hvad de oplever
- endog pé en nuanceret made som i
folgende eksempel:

Hvad for en stemning synes du der er i
billedet?

Det kan godt vaere lidt kedeligt, men

det synes. jeg ogsa er godt nok at det

er. Det skal ikke kun vere glad, for-

di verden er ikke kun glad. Den er
ogsd dérlig. Men egentlig er der ogsa

" det, at der sker det, at de der firkan-

ter, det gor dem lidt gladere. Hvis det
bare var et grit billede sd ville det ik-
ke vaere sd godt, synes jeg.

De mange eksempler pd emotio-
nelt farvede oplevelser i forbindelse
med billedkunst bekreefter ikke blot
antagelsen om at billedkunst - uan-
set om den fremtraeder figurativt el-
ler abstrakt - aktualiserer emotioner.
Datamaterialet viser ogsd at de pa-
gezeldende emotioner i sjzldne tilfzel-
de udelukkende aktualiseres af kunst-
veerkets visuelle fremtraedelsesform,
men oftest sattes i forbindelse med
den enkelles livsverden. Datamateria-
let tyder pa at nogle bern har umid-
delbar og direkte adgang til det emo-
tionelle i deres oplevelser af kunst, og
i labet af undervisningsperioden bli-
ver de gradvis bedre til at give ud-
tryk for deres emotionelle oplevelse-
saspekter. Andre har tilsyneladende
vanskeligt ved at pejle sig ind pa det
emotionelle i deres egne oplevelser,
og selv om de lidt efter lidt bliver
bedre til det, tyder materialet pa at
der er tale om en langvarig udvik-
lingsproces. ‘

Epilog

‘Ovenstidende citater fra interview-

materialet er enkeltstdende brudstyk-
ker af et meget stort materiale, og de
reprazsenterer ikke generaliserende
udsagn om bgrnenes udvikling i for-
bindelse med den undervisning de
har modtaget i nzrvaerende projekt.
Men selv om citaterne primeert re-
praesenterer den elev der udtaler sig,
vidner de enkelte udsagn om hvorle-
des et kunstveerk kan gore sig geel-
dende i den 9-10 &riges bevidsthed.
Datamaterialet i sin helhed og de ci-
terede udsagn i szerdeleshed bidrager
yderligere til belysning af billedkunst
som feenomen, og dermed hvordan
den aktualiseres i den menneskelige
bevidsthed. Ef sadant udgangspunkt
skaber forudsaetning for at forsta kun-
stens position i den menneskelige til-
vaerelse, og den betydning kunsten
har for menneskets eksistens.



Rap #l Kulturkreds [1992)
af Michael Kvium:

Babyernes sdr

Har de haft i flere ar

At kravle om deres mor
Det er neesten som et mord

Alt det kriminelle

Har hun aldrig set en celle
Nu sidder hun i speendetraje
Onsker hun la i en heengekoje

Citroner viser ikoner
Med sort baggrund
Som danner det ddrlige
samfund
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Noter

! Projekt 4.a — mellem musik og billedkunst blev iveerksat af Fredrik Seegaard, prorektor og docent ved Vestjysk Musikkonservatorium i Esbjerg og
direkter for Esbjerg Kunstmuseum Inge Merete Kjeldgaard. Det blev gennemfort i to uafhangige dele: En undervisningsdel og en forskningsdel.
Undervisningsprogram og undervisning blev tilrettelagt og gennemfort af museumsinspektar Birgitte @rom, cand, mag. i moderne kultur og kul-
turformidling, i samarbejde med museets kunstfaglige team, klasseleerer Birgit Hansen, leder af Den Ny Opera Martin Guldberg, danser og kore-
ograf Pernille Garde, rapperne Joden og Jonny Hefty samt Fredrik Seegaard og studerende fra Vestjysk Musikkonservatorium. Forskningsdelen
blev tilrettelagt og gennemfert af universitetslektor Bjarne Sode Funch, cand. psych. og dr. phil., i samarbejde med Tone Roald, cand. psych. og
ph.d., Louise Lidang Kreyer, stud. mag. i kultur- og medieproduktion og Elisabeth Wildt, stud. mag. i kunsthistorie.

% Tesen er udfoldet i en reekke publikationer hvor den emotionelle konstituering preaeciseres i forhold til eendrede livsvilkdr, og hvor kunstople-
velsens betydning for personlig integritet ekspliciteres (Funch 1997; 2006; 2007; 2008). Ligeledes er det kognitive niveau i kunstoplevelsens emo-
tionalitet preeciseret gennem en raekke teoretiske og empiriske studier der peger pa kunstoplevelsens betydning for ny erfaringsdannelse (Roald
2008a; 2008b; 2009).

# Problematikken om estetisk krydsfelt er behandlet i en raekke artikler (Funch 2004; Guldberg 2004; Kjeldgaard 2004]
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